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pera lui Cornel Medrea, a cărei dezvoltare am urmărit-o timp de 

patruzeci de ani, dovedeşte în pofida curentelor abstracţioniste 
care au bîntuit și în țara noastră, în epoca dintre cele două războaie mon- 
diale, o adîncă studiere a naturii, o viziune realistă exprimată în forme 
ample, pline și armonioase. 

Medrea nu copiază însă natura, nici nu ocolește realităţile, ci simpli- 
fică, înlăturînd detaliile și accentele secundare, urmărind o sinteză în care 
redă esențialul. 

Atunci cînd modelează un portret, formele răsar strînse, ca în reali- 
tate, iar cînd e vorba de un monument el modelează în planuri mai largi 
și mai robuste, construind mase astfel echilibrate ca să se desprindă de 
la distanță înălțimea, expresia, mișcarea și gestul. 

În afară de aceste cazuri, viziunea intimă a lui Medrea înclină spre 
formele ample, spre volumele cu unduiri de lumini blonde, străvezii, ce 
sugerează o calmă senzualitate. De pildă Femeia întrînd în baie (1943). 
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Cu mulți ani în urmă (1925) am descoperit în atelierul său o piatră 
de o viziune arhaică. Dintr-un bloc paralelipipedic se reliefau formele 
unei adolescente cu mîna deasupra capului. Era atîta nobleţe și armonie 
în atitudinea și gestul ei, încât artistul n-a rezistat tentaţiei de a relua moti- 
vul cu mulți ani mai tîrziu (1943), cioplind de data aceasta în toată plas- 
ticitatea lor formele rotunde, care se sprijină pe cele două picioare ca pe 
niște coloane. 

Cornel Medrea s-a născut în comuna Miercurea de lîngă Sibiu, în 
anul 1888. Copilăria și-a petrecut-o la Alba-Iulia, unde a absolvit cursu- 
rile secundare. Dovedind dispoziţii pentru desen, îl practică cu pasiune, 
înfăţișînd figuri şi obiecte cu o libertate de interpretare caracteristică celor 
destinați pentru creaţie. 

Într-o zi a descoperit un profil antic în gips, copie după figura Miner- 
vei de Phidias. Cornel Medrea impresionat de sentimentul liniei, al for- 
mei și al volumului din această sculptură, a copiat-o în lut. Astfel a primit 
Medrea primul impuls spre arta statuară şi s-a hotărît să se dedice sculp- 
turii. În acest scop s-a mutat în 1905 la Zlatna, unde s-a înscris la Școala 
de Arte și Meserii. După câţiva ani de studii, Medrea a fost trimis la Școala 
de Arte Frumoase din Budapesta, unde a lucrat cu profesorii Matray, 
Maron și Ligety. 

Pe vremea aceea, capitala Ungariei se împodobea cu remarcabile 
opere de artă monumentală. Se comandase între altele statuia lui Arpad 
călare, înconjurat de cei 7 cavaleri ai săi, lucrarea fiind încredințată talen- 
tatului sculptor Zala care urma să desăvîrşească cu un colectiv de colabo- 
ratori, monumentul Mileniului, pentru comemorarea celor 1000 de ani 
de la intrarea ungurilor în Panonia. 

Cornel Medrea a fost unul dintre tinerii care au lucrat în atelierul 
maestrului Zala. 

De altfel Medrea primise un puternic stimulent pentru acest gen de 
sculptură, admirînd monumentul de la Cluj al lui Matei Corvin, opera 
lui Fadrus. 

În 1912 şi 1913, Medrea a călătorit prin Europa Centrală, umblind 
pe jos ca pelerinii de altădată, cu sacul în spinare, deoarece era sărac și 
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1. Mama-— Mare —'The Mother — La mere — Die Mutter 


nu avea alte mijloace să-și împlinească năzuința de a vizita Viena, Leipzig, 
Dresda şi Miinchen, centrele de artă cele mai importante din acea parte 
a Europei. 

În 1914, la începutul primului război mondial, a trecut Carpaţii 
și s-a stabilit la București. 

În 1916 e mobilizat ca ofiţer asimilat în grupul artiștilor ce aveau 
sarcina să creeze opere cu scene şi motive inspirate de război. Retragerea 
și drama refugiaților îl impresionează pe Medrea și el sculptează o frumoasă 
statuetă, reprezentînd o ţărancă ce înaintează cu greu pe drumul pribe- 
giei, cu un copil la sîn și un altul pe care-l trage de mînă. Această sculptură, 
denumită Refugiata, sugerează mersul greoi al femeii prin înclinația corpu- 
lui ce se apleacă înainte, în contrast cu rezistența copilului care păstrează 
o poziţie verticală. S-a pomenit în legătură cu această lucrare, că Medrea 
ar fi fost influenţat de expresionistul german Barlach, care are şi el unele 
personaje puternic înclinate înainte. De acest sculptor nici nu aflase pe 
atunci Medrea. De altfel, viziunea și tehnica lui Barlach e mai colțuroasă, 
planurile sale sînt mai abrupte și cam poliedrice, dînd o impresie dură, 
pe cînd statueta lui Medrea e plină de umanitate și liniile apar mai fluide 
pe planurile rotunjite. 

Refugiata lui Medrea ne face mai degrabă să ne gindim la o minu- 
nată pictură a lui Daumier, reprezentînd o spălătoreasă, care urcă cheiul 
Senei cu rufele sub un braț și cu cealaltă mînă trăgînd un copil, dar aceasta 
exclude orice supoziție de inspirație, deoarece Medrea, ca toți cei care 
au participat la primul război mondial, era obișnuit, în retragere, cu astfel 
de scene pe care le întilneau la tot pasul. 

În expoziţia din 1917, patronată de Marele Cartier General, Medrea 
mai expune o compoziție, realistă şi expresivă, reprezentind un grup de 
prizonieri germani. De asemenea, tot atunci, el mai prezintă o altă compo- 
ziție în basorelief, Cucerirea unui tun inamic, în care se desfăşoară un atac 
în plin avînt. 

L-am cunoscut mai bine pe Medrea la Iași, în timpul campaniei, 
unde am întîlnit şi pe alți artişti, dintre cele mai viguroase temperamente 
ale plasticii noastre: Camil Ressu, Iser, St. Dimitrescu, 'Theodorescu-Sion, 
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Dărăscu, Han, Jalea și alți 
cițiva, care în 1918 s-au aso- 
ciat acolo, într-o grupare de- 
numită «Arta Romină», pen- 
tru promovarea unui curent 
artistic realist, ca o reacţie 
împotriva acelei arte înmuiate 
într-un romantism miinche- 
nez sau un impresionism 
bastard tot miinchenez, prac- 
ticat de majoritatea celor de 
la « Tinerimea Artistică ». 

Reîntors la Bucureşti, 
după război, în anul 1919, 
Medrea expune schița unui 
basorelief, pe care a mărit-o 
mai tirziu pentru expoziţia 
internațională de la Paris din 
anul 1937 şi care a fost pre- 
miată cu marele premiu in- 
ternațional. În acest basore- 
lief reprezentînd legenda lui i ae cepe deo iri 
Dragoș, voievodul se avîntă 
călare să înfigă spada în 
ţeasta zimbrului încordat. E o lucrare evocatoare a eroismului legendar, 
nu numai prin conținutul tematic, dar și prin admirabila reliefare plastică 
a mișcării, a atitudinii şi a expresiei figurilor, exprimînd o energie con- 
centrată în acel moment suprem. Obiecţiunea făcută de unii în ceea ce 
privește disproporția mărimii zimbrului față de eroul călare trebuie în- 
lăturată, fiind vorba de o legendă în care fantezia și imaginaţia pot fi 
în largul lor. 

În 1919, Medrea a primit comenzi pentru busturile lui Victor Hugo, 
al lui Molitre și al artistului Demetriad în Hamlet, pentru Teatrul Naţional 
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din București, iar în 1920 i s-a încredințat să sculpteze bustul monumental 
al lui Barbu Delavrancea. Medrea dăltuieşte figura dirză și răscolitoare 
a lui Barbu Delavrancea, pe care îl înfățișează într-un moment de intensă 
încordare lăuntrică. Fruntea înaltă și proeminentă, brăzdată de cute adinci, 
exprimă concentrarea sufletească a oratorului. Nici nu se putea o mai 
expresivă figură pentru a întruchipa pe clocotitorul autor al Vzforului. 

În anul 1925, Medrea concurează la Monumentul Aviatorilor prin- 
tr-un frumos proiect, care, deşi nu a fost ales de juriu, trece drept cel mai 
reușit. Pe un soclu înalt, compus din patru coloane împreunate se află 
un personaj cu aripi desfăcute în înălțime, reprezentind pe un erou zbu- 
rător ce ar putea fi asemuit cu Icar. În partea de jos, pornește într-un 
avînt Phaeton, mînîndu-și carul tras de doi cai focoşi ce galopează încolă- 
cindu-se în spirală împrejurul coloanei. S-a obiectat de unii prea marea 
înălțime a verticalei în raport cu baza, ceea ce e firesc pentru un monument 
al zburătorilor. 

După cum am văzut, Medrea nu ocolește legenda și alegoria antică 
în opera sa, atunci cînd împrejurările le reclamă. El excelează cu astfel 
de teme în basorelief, una din formele la care revine deseori în cursul carie- 
rei sale. De pildă, într-un basorelief prezintă pe Făt-Frumos, nud în stil 
antic, luîndu-și rămas bun de la iubita pe care o strînge la pieptul său 
înainte de a încăleca pe un cal înaripat ce așteaptă încordat să zboare. 

Tudor Vianu, în monografia sa despre Medrea (colecţia Apollo) arată 
că artistul vede în basorelief un compromis între sculptură pe de o parte 
și pictură pe de alta. Cu acest prilej, menționăm că Medrea este și un dese- 
nator care conturează formele în plenitudinea lor sculpturală şi redă sim- 
fonia liniilor pe care de multe ori le nuanțează în acuarelă în tonalități calde. 

La monumentul poetului St. O. Iosif (1928) găsim un basorelief repre- 
zentînd poezia. Un bust nud de femeie cu capul ridicat spre cer înalță 
din harfă slavă zeilor. 

Într-un alt basorelief reprezentînd Maternitatea (1942), se văd în 
picioare trei nuduri feminine, dintre care o mamă arată prietenelor sale 
înduioșate, pruncul ei drag. E atita graţie în linii și relief în această operă 
ce ar aminti o stelă antică, încît privitorul simte pe lîngă sentimentul sugerat 
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de motiv şi plăcerile tactile pe care le oferă fericitul modelaj al 
artistului. 

Într-un alt relief, reprezentînd dansul (1943), un grup de nuduri sînt 
reprezentate în mișcări ritmice de o frumoasă plasticitate. 

Sînt nenumărate aceste alegorii în basorelief în opera lui Medrea. 
De pildă Leda (1929) sau Nuduri la scăldat (1942) etc. 

După cum desenul ocupă un loc important în compoziţiile marilor 
maeștri ai timpurilor, tot așa și basorelieful devine în opera lui Medrea 
un element de seamă. 

Încordarea ce însufleţeşte compoziția monumentului luptătorului 
naţional ardelean, părintele Lucaci (Satu-Mare 1932) apare evidentă din 
fericita îmbinare a liniilor şi a formelor ce converg într-o unitate de direcţie şi 


3. Nuduri=Hro-Nudes 
Nus — Akt 


4. Plecarea artiştilor plastici la Sofia — Orzear XYAOAHNROB B Coduro — The Departure 
of the Plastic Artists to Sophia — Le depart des artistes pour Sofia — Abfahrt der 
bildenden Kiinstler nach Sofia 
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mișcări. Este unul dintre cele mai fericite monumente ale artei statuare 
romîneşti, 

Trebuie menţionat cu acest prilej şi proiectul monumentului Infan- 
teriei (1932), pe care Medrea îl concepuse ca un înalt relief în care figurează 
un grup de infanteriști cu armele în mînă, gata de atac, iar victoria 
personificată printr-o femeie cu aripi desfăcute planează deasupra ostașilor. 

Figura umană în portret, precum și nudul au fost preocupările per- 
manente ale lui Medrea. Medrea a sculptat în 1929 chipul pictorului 
Marius Bunescu, urmărind printr-un modelaj foarte susținut toate nuanțele 
figurii celui portretizat. 

De asemenea el a realizat un bust evocator al pictorului 'Theodorescu- 
Sion (1929) pe care ni-l înfăţişează semeț, cu fruntea ridicată, într-o aţitu- 
dine mîndră. Medrea a transmis materiei nu numai subtilitățile formei 
exterioare, dar şi tot neastimpărul care îl mistuia pe artist. 
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Din aceeaşi vreme e şi bustul pictorului Gh. Petrașcu, precum ŞI 
marmura dăltuită cu multă sensibilitate, reprezentînd figura sculptoriței 
Serova, bustul în marmură al prof. dr. Cantacuzino și alte portrete. 

Nudul feminin a inspirat lui Medrea valoroase opere, unele din ele 
simbolice ca Floarea de zăpadă (1923), prezentare plastică mai liniștită 
în contrast cu Păcatul (1926), în care pornirile instinctive sint exteriorizate 
în formele ceva mai contorsionate ale trupului și coapselor pe care se 
încolăcește şarpele legendar. 

În acelaşi an, ca un proiect pentru o fîntînă, Medrea sculptează un 
copil dolofan, ţinînd în mînă o broască țestoasă, din gura căreia țișneşte apa. 

Nenumărate studii în atitudini senine prepară calea spre zămisli- 
rea acelui splendid bronz, tors fără braţe (1929), modelat în toată unduirea 
lui luminoasă, cu acea subtilitate enigmatică a figurii care amintește o operă 
arhaică. Statueta Pubertatea (1926) este o excepţie în opera lui Medrea, 
prin viziunea ceva mai prelungită și suplă a formelor. 

În anii 1929 — 1930, Medrea călătoreşte prin Germania, Franţa 
şi Italia. 


5. Proclamaţia de la Islaz (Proiect de relief la monumentul N. Bălcescu) Vcaazcraa 

Ilponaamannia — The Proclamation at Islaz (Project for N. Bălcescu's Monument) 

La Proclamation d' Islaz (Maquette pour le monument N. Bălcesco) — Die Proklamation 
von Izlaz (Projekt fiir N. Bălcescus Monument) 


6. Dealul Spirei în 1848 — Proiect de relief la monumentul N. Bălcescu — Jlaaya 

C nupeii 8 1848 roay — Dealul Spirei at 1848 (Project for N. Bălcescw's Monument) 

La colline Spirei en 1848 (Maquette pour le monument N. Bălcesco) — Dealul Spirei 
1848 (Projekt fiir N. Bălcescus Monument) 


În anul 1933 Medrea este chemat la catedra de sculptură a Academiei 
de Arte Frumoase din București, ca urmaș al lui Dimitrie Paciurea, dece- 
dat cu un an înainte. 

Acești doi sculptori, deşi nu aveau nimic comun în vizualitatea lor, se în- 
ţelegeau foarte bine, fiecare afirmîndu-și personalitatea deosebită. Între anii 
1919—1923, ei și-au împărțit atelierul de sculptură din curtea Muzeului Aman. 

O adevărată chintesenţă a artei lui Medrea în redarea nudului femi- 
nin o constituie splendidul nud în marmură din anul 1943. Din antichitate 
şi pînă la marii maeştri moderni a existat o preocupare în căutarea unui 
tip de frumuseţe, a unor forme și linii specifice prin care recunoaștem pe 
artist. "Lot așa și la noi, Medrea a fost și el obsedat de formele liniștite 
și pline ale trupului feminin, pe care șerpuiesc lumini ce dau volumelor 
transparențe şi o calmă senzualitate. 

În portretistica din ultimele decenii, Medrea a obţinut succese deo- 
sebite prin lucrările sale. 

La loc de frunte trebuie pomenit bustul lui Michel Angelo, geniul 
frămîntat de gînduri proteice, pe care Medrea l-a redat în forme tumul- 
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tuoase, ce stirnesc în mintea privitorului o imagine vie a acestui mare 
maestru al Renașterii italiene. 

La fel de importante sînt şi bustul monumental al lui Beethoven, 
redat în toată bogăţia vieţii sale lăuntrice precum şi cel al marelui scriitor 
rus Lev "Tolstoi. 

În Țăranca bătrină din Sibiu, Medrea redă, în forme ample, 
chipul al unei femei din popor, cu trăsături caracteristice şi expresive. 

Mai ales în ultimii ani, el a sculptat numeroase figuri și busturi ca 
de pildă acela atît de sugestiv, de însuflețit și de o remarcabilă mobilitate 
a expresiei care-l înfățișează pe compozitorul D. Cuclin sau acela sensibil 
modelat, redînd parcă frămîntările lăuntrice ale modelului și definind per- 
sonalitatea bogată a pictorului Corneliu Baba. 

Prin nobila sa simplitate se distinge și bustul compozitorului Ludwig 
Feldman, pe cînd acela al academicianului Mihail Jora exprimă fineţea, 
ironia subtilă şi eleganța morală a personajului reprezentat. 


1. N. Bălcescu la Avram lancu — Proiect de relief la monumentul N. Bălcescu — 
H. Bonuecky y ABpama Aary—N. Bălcescu and Avram lancu (Project for 
N. Bălcescu's Monument) — N. Bălcesco chez Avram lanco (Maquette pour le 
monument N. Bălcesco) — Nicolae Bălcescu bei Avram Iancu (Projekt fir N. Băl- 

cescus Monument) 
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În sfîrşit bustul academicianului prof. "Traian Săvulescu, președin- 
tele Academiei RPR, are un caracter monumental prin amploarea viziunii. 
El redă chipul omului de știință preocupat de sinteze. 

Corneliu Medrea lucrează şi pentru monumentele care vor împodobi 
pieţele publice ale orașelor noastre, cinstind memoria marilor înaintași 
luptători pentru drepturile poporului, ca monumentul lui Nicolae Bălcescu, 

Medrea a dăruit statului un ansamblu impozant al operelor sale, care 
a fost expus cîtva timp în Palatul Brîncovenesc de la Mogoșoaia, în acel 
cadru măreț al arhitecturii secolelor trecute. 

Astăzi, această colecţie poate fi admirată în Muzeul « C. Medrea» 
al Sfatului Popular al Capitalei, de curînd deschis la Bucureşti. 

Pentru meritele sale deosebite în arta sculpturii, Medrea a fost numit 
maestru emerit al artei și ales membru corespondent al Academiei Repu- 
blicii Populare Romîne. 

În evoluţia sculpturii noastre contemporane, arta lui Medrea aduce 
o viziune mai amplă şi mai puternică a realităţii, exprimată în linii curbe 
şi forme inedite, cu un caracter plastic evident și impunător. 


kyabirop Hopnezuy MenpA, TBOPHECTBO ROTOPOTOPa3 BHBA-10C5 

B Hepuom MeAY ABYMA MHpOBBIMII BOIHAMN HM B NOCIIEAYIOIIUIIe 
TOABI, — OAHH U3 HaNGOIIec BHAHbIX IpeAcraBnTexteii pyMBIHCROTO U300- 
paBuTeJIPHOTO HCRYCCTBA. 

K. Memapa pomuaca 8 1888 roay u o6yuanca B bynanermnrcRoii 
XynOmecTBeHROII MIROIE IOA pPyYKOBOACTBOM npobeccopoB  Marpaiă, 
Mapon n Jlureru. | 

Ha nporazenun Bceii CBOEII TBOPUECROI AeATEJIPHOCTA OH  IIpO- 
ABIAI OAHHaROBHII HHTepec K Noprpery, Gaperbeby u aanteropruecRoii 
ROMIIO BAIAT . 

Crporo coGIIOAaA CHENUPUARY RA/RAOTO U8 BEINEYRABAHHBIX AaHpOB 
cayaburypăl, MenpA COBHaI PAR NOPTperoB, OTIUIarOnuIxCA GOIsuIoii 
IICUXOJOTUUeCROIĂ rIyOUHOIL U MOHYMeHTaJIBHOCTBIO, A TARE U Gapeilbe- 
boB, BameuarexrbHEIX TAPMOHNUIHOCTBIXO, CBOUX WOPM UI OpraHnecRIIM 
EANHCTBOM.  CxBambieaa Bce camoe xapanrepaoe, Mempa cosmaBar 
II HIO, IOpPamaronire NOIHOTOI nu rapmonneii popm. 


PaGoru K. Menpa oramuarorea muporoii pasmaxa u ocoGoii apxuren- 
TYpPHOîĂ JIOTUROĂ , NOAUEPRUBAIOINEII MOHYMEHTaJIPHOCTE €rO IpouBBenennii. 

Ero TBOPuecTrBy XapâkTepHO ABE OCHOBHEHE UepTEl: CAEPaHHaA 
UYBCTBUTEJIBHOCTE IIPU MONEJIUPOBKE POpM, B COeHHHeHHU Cc YMeHHeM 
IIOAMETUTE BCE CYIIECTBEHHOE, U RIIACCHUECKUIĂ pPeaJU3M, HeCKOIIBKO 
HaNOMHHAIONUĂ NCRYCCTBO TPeIecRUX MaCTepoB. 


orneliu Medrea, whose creations may be situated within the period 
between the two world wars and the ensuing years, represents 
a strongly marked personality with an original outlook. 

Born in 1888, Medrea studied at the School of Fine Arts in Budapest, 
where he was guided by Professors Matray, Maron and Ligety. 

All along his artistic career he has tackled with equal success and 
interest portraits, statues, compositions carried out in bas-relief and in 
allegorical groups. 

Preserving the specific character of each of these branches of sculp- 
ture, Medrea has pursued and achieved rich, psychologic and powerfully 
monumental portraits and bas-reliefs in which the harmony of the rhyth- 
mically unfolded forms creates an organic unity; his allegorical composi- 
tions remind our old popular ballads. 

In pursuit of the essential, Medrea succeeds in creating nudes which 
convey an exquisite simplicity in their stout and harmonious lines. 

The monumental statuary sculpture, relieved in large planes, is 
characterized by an architectural logic which points out the vigour of the 
sculptural element. 

The whole C. Medrea's work is dominated and unified by two 
constant elements: a bridled sensuality which manifests itself in the 
voluptuousness of the forms and an incessant need of finding the essence 
which lends to his work a classical realism of hellenistic influence. 
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Professor of sculpture at the Fine Arts Institute “N. Grigoresco” in 
Bucharest, Medrea has for many years a rich pedagogical activity. 
Corresponding member of the Academy of the Rumanian People's Republic 
Medrea received the title of Honoured Master of Art as a homage for his art. 


râce ă la puissance et ă Poriginalite de son ceuvre, Corneliu 
Medrea est une des personnalites les plus marquantes de notre 
sculpture contemporaine. 

Ne en 1888, Medrea a fait ses ctudes ă PEcole des Beaux-Arts de Buda- 
pest oi il eut pour professeurs Matray, Maron et Ligety. 

Le buste, la statue, le bas-relief, la composition allegorique, ce sont 
lă les genres qu'il a cultives avec un €gal interât un egal succes, 

Respectant les exigences specifiques de chacun de ces genres, Medrea 
a sculpte des bustes d'une grande richesse psychologique avec un carac- 
tre monumental, des bas-reliefs remarquables par Pharmonie et ler ythme 
des formes, et des compositions allegoriques qui €voquent nos vieilles 
legendes populaires. 

Les monuments qu'il a executes sont caracterises par leur modelage 
en larges plans simplifies, par la vigueur de la forme et par leur logique 
architectonique. | 

Une sensualite retenue qui se manifeste par la volupte avec laquelle 
il modele les formes et un realisme classique, nuance d'hellenisme, 
definissent la sculpture de Corneliu Medrea. 

Professeur de sculpture ă PInstitut des Arts plastiques «N. Grigoresco» 
de Bucarest, Medrea a eu pendant des longues annces une riche acti- 
vite pedagogique. 

Membre correspondant de PAcademie de la Republique Populaire 
Roumaine, Medrea a regu aussi le titre de maitre merite des arts, 
comme un hommage rendu ă son ceuvre. 
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er. Bildhauer Corneliu Medrea vertritt eine ganz eigene Art der 
kunstlerischen Auffassung; dadurch ist er eine der bedeutendsten 
Persânlichkeiten der zeitgenăssischen rumănischen Plastik. 

Corneliu Medrea wurde 1888 geboren. Er studierte an der Akademie 
fir Schâne Kiinste in Budapest und arbeitete dort bei den Professoren 
Matray, Maron und Ligety. 

In seinem gesamten Schaffen hat er mit gleichem Erfolg und Inter- 
esse verschiedene Genres — Portrăt, Standbilder, Kompositionen in Bas- 
soreliet und allegorische Kompositionen — gepflegt. 

Indem er die Eigenart jeder dieser Genres streng wahrte, schuf 
Medrea sowobl eine Reihe von Portrăten, die sich durch psychologischen 
Reichtum und Monumentalităt auszeichnen, als auch Bassoreliefs, in denen 
Harmonie und Rhythmus der ineinander verflochtenen Formen sich zu 
einem geschlossenen Ganzen finden, und allegorische Kompositionen, 
die unsere alten Volkssagen neu beleben. 

Die groBflăchige Standbildplastik ist von einer logischen Archi- 
tektonik getragen, durch welche die Ausdruckskraft des plastieschen 
Elementes hervorgehoben wird. 

C. Medreas gesamtes Schaffen wird durch zwei Elemente beherrscht 
und vereintlicht: durch eine verhaltene Sinnlichkeit, mit der die Formen 
modelliert sind, und durch die innere Notwendigkeit, das Wesentliche 
herauszuarbeiten, wodurch sein Werk die Prăigung des klassischen Realis- 
mus hellenistischer Fărbung erhălt. 

Als Professor der Bildhauerkunst kann Medrea am Institut fiir Bil- 
dende Kunst « N. Grigorescu » in Bukarest auf eine langjăhrige und reiche 
pedagogosche Tătigkeit zuriickblicken. Medrea ist korespondierendes 
Mitglied der Akademie der RVR und erhielt als Anerkennung seines 
Schaffens den Titel « Verdienter Meister der Kunst. 
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8. Refugiata — Bemenka parmeur — The Refugee — Refugiec — Der Fluchtling 


9. Dragoş Vodă (fragment) — Jlparour Bozo — Prince 
Dragoş -—Le prince Dragoş—fragment d'un bas-relief 
First Dragoş 


10. Maternitate — MarepnHcrBo — Maternity — Mater- 
nite — Mutterschaft 


11, Maternitate-Ma- 

TepuHcTBo — Ma- 

ternity — Maternite 
Mutterschaft 


12. Părintele “Lucaci — Ore 
Jlykau — The Priest Lucaci — Păre 
Lucaci — Pater Lucaci 


13. B. Delavrancea 
Ilucarear B. leara- 
Bpanua — "The Wri- 
ter B. Delavrancea 
Iecrivain B. De- 
lavrancea  — Der 
Schriftsteller B. De- 
lavrancea 


14. G. Petraşcu — Xymomnunk [. Ilerpamny — The Painter G. Petraşcu — Le peintre G. Petraşco 
Der Maler G. Petraşcu 


15. 'Theodorescu-Sion. — Iloprper Teomopecty-Cuona — Portrait of 'Theodorescu-Sion 
Portrait de 'Theodoresco-Sion — Theodorescu-Sion (Portrăt) 


16. Învingătorul— 
IloGeanreab — 
'The Vanquisher — 
Le conquerrant — 
Der Sieger 


17. Cap de țărancă (fragment) — [onoBa rpecreainru. Dparmenr — Head of a Peasant-woman — ete 
de paysanne — Kopf einer Bâuerin 


18. Compoziţie cu două nu- 
duri — HNOMNOBUNUA C ABYMA 
HTO — Composition With two 
Nudes — Composition avec 
deux nus—Aktstudie 


19. 'Tors — Topc — Torso — Torse — Torso 


20. Nud — Hr — Nude— Nu 
Akt 


21, Prietene — Iloapyru— Friends — Les amies — Freundinen 


22. Infinit — BeckonnuHocre — Infinity — IPinfini — Die Unendlichkeit 


23. Maternitate — MarepuHcrBo — Maternity — Maternite — Mutterschaft 


24. Balerine — Banepunei — Dancers — Danseuses — Ballerinen 


25, Sărutul — T. Iloneayii — The Kiss — Le baiser — Der KuB 


26. M. Eminescu — M. Dmunecaiy — M. Eminescu — M. Eminesco 


27. Gh. Lazăr — [. Jlaaop — Gh. Lazăr 


28. Cap de expresie — Bipasnrenbnaa ronoBa — Head — Tete d'expression — Charakterkopf 


29. Ghimpele — Koumrounka — The Thorn — L'epine — Der Dorn 


30. 'Tors — Topce — 'Torso 


Torse — 'Torso 


31. La baie — hynanue — Bat- 
hing — Au bain — Im Bad 


32. Michelangelo — Mu- 
neJbaire no — Michel- 
Ange 


33. Lucia Sturza 
Bulandra — Apruc- 
aa Jlyuua Crypnsa 
Byaannpa — The 
Actress Lucia Sturza 
Bulandra —  LPac- 
trice Lucia Sturdza- 
Bulandra  — Die 
Schauspielerin Lucia 
Sturdza Bulandra 


34. Compozitorul Mihail Jora 
homnosurop Muxana Hopa 
The Composer Mihail Jora 
Le compositeur Mihail Jora 
Der Komponist Mihail Jora 


35. Corneliu Baba — Xynoat- 
aux Hopueauny BaGa — The 
Painter Corneliu Baba — Le 
peintre Corneliu Baba — Der 
Maler Corneliu Baba 


36. Compozitorul Paul Constantinescu — Homnosurop Ilayas KHoncranrnnecny — The 
The Composer Paul Constantinescu — Le compositeur Paul Constantinesco — Der 
Komponist Paul Constantinescu 


37. Acad. Traian Săvulescu — Arazemuk Tpaan CoByirecky — The Academician Traian Săvulescu 
IPacademicien Traian Săvulesco — Der Akademiker Traian Săvulescu 


ât 


Portrait — Portr 


ait — 


— Portr 


38. Portret — Iloprper 


LISTA DE REPRODUCERI 


REPRODUCERI ÎN TEXT: -— Alergătoare — basorelief, 
gips. 1. — Mama — ulei, 1930 — 2. Nud — creion colorat, 
1935 — 3. Nuduri — creion colorat, 1938 — 4. Plecarea ar- 
tiştilor plastici la Sofia — creion colorat, 1946 — 5. Procla- 
maţia dela Islaz — Proiect de relief la monumentul 
N. Bălcescu! — creion, 1955 — 6. Dealul Spirei în 1848 
Proiect de relief la monumentul N. Bălcescu — creion, 1955 
7. N. Bălcescu la Avram Iancu — Proiect de relief la monu- 


mentul N. Bălcescu — creion, 1955 


REPRODUCERI ÎN AFARA TEXTULUI: 8. Refu- 
giata— gips, 1917 — 9. Dragoş Vodă (fragment) — basore- 
lief — gips, 1937. 10. Maternitate — bronz, 1928 — 11. Ma- 
ternitate — basorelief, piatră — 12. Părintele Lucaci Si bronz, 
1932 — 13. B. Delavrancea — bronz, 1922 — 14. G. Petraşcu 
bronz, 1927 — 15. 'Theodorescu-Sion — bronz, 1930 — 16. 
Învingătorul — piatră, 1935 — 17. Cap de ţărancă (fragment) 
marmură, 1936 — 18. Compoziţie cu două nuduri — bronz 
19. Tors — bronz, 1930— 20. Nud — gips, 1940 — 21. Prie- 
tene — gips, 1938 — 22. Infinit — gips, 1940 — 23. Mater- 
nitate — bronz, 1954 — 24. Balerine — basorelief — gips- 
1940 — 25. Sărutul — gips, 1942 — 26 M. Eminescu — gips, 
1938 — 27. Gh. Lazăr — gips, 1938—28. Cap de expresie 
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bronz, 1940 — 29. Ghimpele — gips, 1938 — 30. Tors 
gips, 1952 — 31. La baie — bronz, 1952 — 32. Michelangelo 
bronz, 1944 — 33. Lucia Sturza Bulandra — gips, 1953 
34. Compozitorul Mihail Jora — gips, 1954 — 35. Corneliu 
Baba — gips, 1954 — 36. Compozitorul Paul Constantinescu 
gips, 1954 — 37. Academician Traian Săvulescu — bronz, 
1954 — 38. Portret — gips, 1956. 
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